INTERVISIA A MARIO RICC]

na volta si chiamava avanguar-

dia, oggi si chiama ricerca o spe-
rimentazione, segno che la cautela ha
cancellato gli ultimi scampoli di un
ormai impossibile trionfalismo. Il tea-
tro, quello cosiddetto di « cantina »
(annate tra il 60 e il ’70), ha impa-
rato che I'avanguardia non nasce esclu-
sivamente sottoterra, cioé dall’« under-
ground », e che per non bruciarsi in
pretese d’effetto, magari anche un po’
presuntuose e frettolose, conviene sce-
gliere i tempi lunghi. Ora che tutti
parlano di boom teatrale perche final-
mente la gente va ai botteghini della
cosiddetta scena ufficiale, il teatro off
oppure off off italiano scopre di cor-
rere il grave rischio di rimanere indie-
tro; o di farsi scavalcare dalle mille
iniziative di decentramento e di ani
mazione che sorgono un po’ dovun-
que; oppure, ed & cosa piti cocente,
capisce di aver lavorato tanto perché
alla fine a beneficiarne sono gli altri,
[ nt‘mlu
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che riguardano i gruppi di ricerca e
di sperimentazione, gruppi convinti di
essere ex avanguardia ma non vinti (I’
ex pud sempre cadere, chissa), abbia-
mo parlato con Mario Ricci, ‘regista,
presidente della associazione che rac-
coglie i gruppi (Atisp), punto di rife-
rimento obbligato per chi vuol sapere
sul teatro dei circuiti tradizionali. Do-
po le riprese delle « Tre melarance »
e del « James Joyce » (che & del ’66),
in una stagione senza novita e «di

riflessione », sta_preparando  con i suoi

attori un l;,uo in Sud America per i

quale ha ¢ ottenuto_dal ministero dello
‘lp_t:tmcolo una LlFI’ﬂ remrd per il
teatro_di_r; ricerca, qumdm milioni.

Anche 1 giornali, che fino a ieri se
ne disinteressavano, hanno cominciato
a pubblicare articoli ed inchieste sui
gruppi teatrali. Ma illustrano questa
presenza con un pizzico di ironia e di
malizia. Credevano di battere la sce-
na ufficiale, invece sono in crisi, han-

no scritto. Che ne pensi?

AVANGUARDIA
MA NON
DI CANTINA

R. :Non credo che si possa sostenere
'esistenza di una crisi soltanto per il
fatto che in questa stagione, io, Va-
silico (quello delle « Centoventi gior-
nate di Sodoma ») e qualche altro non
abbiamo realizzato un ntiovo spetta-
colo. Abbiamo risentito, in
maggiore, le conseguenze della stretta
creditizia e delle scarse sovvenzioni.
C’¢ mancato il milione necessario per
I'allestimento. E per noi anche solo
un milione & importante, siamo abi-
tuati a lavorare con poco, ma se viene
a mancare anche questo poco non riu-
sciamo a muoverci. Poi, non & vero che
la crisi si sia avuta sotto il profilo dei
risultati. « Richiamo » di Remondi e
Caporossi e « I canti di Maldoror » di
Pippo Di Marca, con le critiche posi-
tive e la partecipazione di spettatori,
sono li a smentire. Con una frase fat-
ta si pud dire semmai che c’&
crisi di crescenza.

misura

und

D. Mentre diminuisce il pubblico, ¢
stato ancora Scritto,
>

Una scena dalle

« Centoventi giornate
di Sodoma» di Giu-
liano Vasilico.
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R. Se si guarda alle statistiche, non ¢
vero. C’¢ un lieve miglioramento, lie-
ve, pero non si & tornati indietro.
Comunque, il problema non va sotto-
valutato. La situazione & diversa ri-
spetto a qualche anno fa. La gente,
i, vive bombardata di avvenimen-
ti drammatici ¢ cerca evasione. La
trova anche nel teatro, per questo so-
no in aumento le frequenze nelle sale
del centro, nelle sale che si sforzano
di interpretare i gusti e di assecon-
darli, punto ¢ basta. Noi, come speri-
mentali, siamo in trasformazione. Ci
siamo resi conto della esigenza di un
cambiamento profondo. Abbiamo avu-
~to—tuma—funzione di rottura e potremo
continuare ad averla sec sapremo la-
sciarci indietro il dilettantismo che &
in taluni gruppi, e se sapremo lavorare
sul piano della ricerca di una nuova
CK)lenici‘Zi()lTC_ « LE tre ITlCl'(]l—i]I'lCi.' »,
ad esempio, & un tentativo in questo
senso. Abbiamo registrato degli esau-
riti per molte sere. Lo stesso Vasilico
con la ripresa delle « Centoventi gior-
nate » in certi casi ha dovuto riman-
dare a casa il pubblico. L'« Otello »
di Perlini si & imposto anche quanti-
tativamente. Pochi vanno a vedere, in-
vece, « Mascheropoli » di Sepe poiche

“tratta tematiche vecchie, presenta co-
sC CI‘IL'. Si sOoNno g]:! ViSlC, ﬂllc!1t’ S ]0
spettacolo bello. Cio significa che
occorre Intensificare la professionalita
e cercare questa nuova comunicazio-
ne senza scadere di livello, senza vo-
ler piacere per forza. Le risposte sa-
ranno sicure:

vl I;ai'll].O lIi'J\-’df.U dlLUlld (IE{ILUI‘[‘
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i contadini_della Puglia
hanno amato «Te tre melar.lnLL », non

che la strada & quella giusta, una fra
]L tante k}]L ‘3] p(]\'\(}nl‘ trovare.

D. Tu sei il presidente dell'associazio-
ne tra i gruppi, 'Atisp. E’ la prima
'\JUI[E] thk l hruppl SI S0Nno MCSM -lnblﬂ-
me. L’ex avanguardia si istituzionaliz-
za. Non temi che si possa burocratiz-
zare?

R. La vera anarcoide si & consumata.
Non vogliamo essere presi per bohe-
miennes, non lo siamo mai stati. Le
nostre sono state precise scelte politi-
che. Perseguendole abbiamo creato an-
che una domanda. Non dobbiamo far
mancare una adeguata risposta. Le coo-
perative teatrali, nate da poco tempo,
hanno saputo sfruttare la nostra espe-
rienza. Soltanto adesso noi, con I'Atisp,
cominciamo ad incontrarci, a discutere
collettivamente i nostri problemi e
mantenere contatti che hanno un ri-
lievo non solo politico ma estetico

s€nZa rcgu]t Vil]L'U{ilI]ii, con un di'dIO‘
go aperto in cui si confrontano i me-
In questo modo realizzia-

todi

usati.

x.
]
¥

mo sul serio un lavoro comune e an-
diamo al di la delle etichette di como-
do. La Scuola romana, ad esempio, &
stata inventata a tavolino. Noi, al con-
trario, dimostriamo che questa Scuola
romana esiste perche si opera insieme.
E ci liberiamo di etichette per qual-
cosa di piu concreto.

D. L’istituzionalizzazione comporta con-
tatti ufficiali, rapporti con il ministe-
ro e con le altce strutture pubbliche o
semipubbliche del teatro. L'ex avan-
guardia tratta, insomma, con i « ne-
mici.» degli anni sessanta.

R. Non rivendichiamo posizioni astrat-

te di contrapposizione ma desideriamo
otienere cio che ci siamo guadagnati

in dieci anni di attivita, favorendo in
ogni maniera ’espansione della realta
teatrale. Con il ministero il rapporto

sta__cambiando. Emvamo trascurati,
persmn bmcmmu a f0r7.1 di 'insistc'-'

Wstcrb finanzia i gruppi che rap-
presentano la ricerca italiana al festi-
val di N.mcy o il gruppo di Vasilico ™
‘che ha portato il suo spettacolo a Lon-
dTE “Cio tra g]l appoggi che ¢i sono
stati promessi. Noq__fu_qzxona il rap-
porto con gli stabili, 1 quali continua-
no nella loro polmca accentratrice. A
Roma, la situazione ¢ particolarmante
criticabile. Al Flaiano ¢ stata presen-
tata una stagione davvero sconcertante
per la sua mediocrita. Ma tutto il car-
tellone si é rivelato povero. E dire che
_con Enriquez si era iniziato un discor-
“so interessante; € stato lo stabile, e lo
stesso En 1(19&2-_"3' ‘troncarlo. Con T
ETT ab o raggiunto alcuni accor-
di anche se c’e ancora molto da fare.
Siamo nella  commissione consultivii’

che organizza i circuiti e siamo riusci-

Nelle foto, a sini-
stra: Giusy Mar-
tinelli in una scena
- di « Dal sogno di
Makar »; accanto:
Mario Ricci.
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ti ad ottenere una maggiore serieta
nella Rassegna 4, dedicata ai gruppi,
con una selezione pil severa e un con-
seguente aumento del livello qualita-
tivo.

D. Gran parte delle iniziative dell’Atisp
si_devono ':'i"iE' “Ma questo, tuttavia, €
Panno, per la prima volta, che col

tuo gruppo non hai messo su uno spet-

tacolo nuovo. L’associazione ti assor-
be o c'¢ dellaltro sotto questo si-
]cnzio?

R. A parte le difficoltd economiche e

||mpcgno per_ TAtisp, che & nata do-

po otto anni da quando era stata pen-'

Sata, abbiamo preso  tempo per_in-
E{‘wduare una cﬁrezmne precisa. _In-
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_tendiamo..sviluppare la scelta compm
ta con « Le tre melarancc », e cioe la |
“scelta_di fare un “featro vicino agli av-
Venimenti, vicino alla _quotidianita.
Vorremmo organizzare un_laboratorio
che c pe che ci permettesse. di_lavorare senza
assilli. Abblamo bisogno d1 lung,hc

pﬂ)\-’ﬁ = cl SC[VOHO 1 11’141]111.1[[1(;’1](1 I

attendiamo dallo Stato e speriamo di

ottenerll almeno in parte. Senza mez

[a ricerca_ “che richiede conunutta
__3 apfﬂlcaﬂone che pretende esperi-

menti a non f:mrc cose da inventare

e da correggere soffoca.' Bisogna che

Te strutture tE'ltt‘a‘II se ne rendano con-
to. Al festival di Chieri c¢i avevano
chiesto una novita ma se non ci dan-
no i mezzi, come possiamo metterci al
lavoro? Comunque sia, avevo due pro-
getti. Uno, « Paperopoli», lo abbia-
mo scartato quasi subito. Siamo passa-
ti ad un Barbabli, quello della favola
e non il Gilles de Rais di Bataille. E’
l'ipotesi rimasta in piedi. Un Barbablu
vomo ¢ tante Barbablii donne. Un Bar-
bablii in una roulotte che si trasforma
via via che procede lo spettacolo. Si
vedra per la prossima stagione.

D. E adesso?
R. Andmmo in_ Sud_America, quattro

o Cinque paesi_ ‘per un viaggio della’’

dur.lta di quaranta gzorm Portiamo
« Le tre me]arance»

attori come gli antichi protagonisti
della commcdla dell’arte, sostituendo
la stoffa con della carta perche gli
| abiti nei movimenti dovranno lacerar-
si. Poi, arriverd sulla piazza principa-
le della cittd un_camion o piu ca-
mion carichi di Scaricata la sab-
bia, gli attori costruiranno una pista
per giocarci a palline, come sulla
spiaggia. Una grande pista ed invitere-
mo la gente a giocare con noi, men-
tre da un nastro registrato verra la mu-
sica delle «Quattro stagioni » di Vi-
valdi.

Qui termina lintervista a Mario
Ricci. Cominciata con osservazioni sul
boom teatrale e sull’inserimento della
ricerca e della sperimentazione in un
contesto politico-culturale diverso in
cui la contestazione fa i conti con la
sopravvivenza, si conclude con I'annun-

cio di un atto provocatorio, un_atto_

teatrale en plein air che ricorda certi
happenings tumulruosi —e aspramente
condannati dalla stampa_perbene_degli
anni_sessanta. Nostalgia o,
e _Earole di Artaud sull'attore che fa

scgnal al rogo, test di teatranti chc_:
non si pacﬂflcano neﬂe strutture> L

Al ritorno, an-
dremo a Bonn., Qui faro vestire gl
aremo 4 - bon

ricordando
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I nazisti a Praga.

GERF RO s oot

UN"ARDUA TESTIMONIANZA

DELL ORRORE NAZISTA

E LA BORGHESIA

CHIUSE
GLI OCCHIl

di Dario Bellezza

Rivisimre un momento storico, ri-
costruirlo per pura felicita lega-
ta alla immaginazione, senza cedimen-
ti alla « rivisitazione », al « retro »,
alla « ricostruzione », a tutto cid che
insomma sa di «revival » fine a se
stesso, ozioso gioco di chi non ha
niente da dire, & uno dei meriti di En-
zo Siciliano, quando ha- voluto, e sa-
puto, confrontarsi con un mondo dif-
ficilissimo e lontano come quello della
Germania moderna: inferno della cul-
tura, calamitd inevitabile del furore
masochistico dell’Europa del Novecen-
to, spazio musicale dell’orrore finale
e sanguinario, dove campeggia il mo-
stro dei mostri, Hitler, con la sua ruf-

fianeria di morte, il suo vizio infinito
di strage e di follia.

Eccoci dunque davanti a « La notte
matrigna», che non dubito andra ad af-
fiancarsi a quei giovani capolavori mo-
derni che danno, nella loro leggerez-
za di scrittura, una ardua e conchiusa
testimonianza dell’orrore quasi meta-
fisico attraversato dall’Europa fra le
due guerre. Lo metteremo dunque vi-
cino ad « Addio a Berlino » di Isher-
wood, un autore in Italia poco cono-
sciuto. « La notte matrigna », a pri-
ma lettura sembra un lirico canto sul-
la fine delle illusioni giovanili, la mor-
te o lo spavento della giovinezza col-
tivata da alcune ragazze borghesi ed
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