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~4ON FA pilt il « ma-

teatro stabile di s alia
Enriquez, a passare uno sti
pendio  dec

gliaro del teatro »|
_ i |

a Mario |
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di Maria Adele Teodori

ignorato, se me partiva con
una valigetta e una busta
di fotografie da mostrare in
giro (Francia, Germania, In-
ghilterra, Svizzera), agli im-
enditori gliele metteva sot-
il naso, ecco cosa faccio,|
interessa, veniamo, € di\l

o di ricerca teatra-|

pilt anziana di

e partiva subito col suo|f

;:ci&diunege-'

celleghi sperimen-|

talisti € ha anche una di-
versa estrazione sociale che
non inganna nel linguaggio
e nel ﬁsico meno artefatti.
Padre muratore, lui stesso

“manovale, titolo di studio,
tornitore, poi arredatore, pit-{f

ore, sempre scontento, sem-
pre alla ricerca. Nel 1959 a

Parigi lavora come cami-
gau- ||

ciaio, frequenta la rive

che; poi trasmigra ags
eﬁ'ﬂ% Marionet
di el Meschke;,

FOTQO DI SANDRO BECCHETTI

/| 1962 rientfa a Roma. Sa di”

| disporre di una piattaforma
seria per iniziare una ricer-
ca teatrale; i saggi di Gor-
don Craig lo hanno molto
colpito: «Scriveva che il tea-
tro del futuro & il teatro del
“movimento con la figura
umana, cioé l'attore, senza '

nesso tra realtd e teatro, lo.
I'attore ‘deve |

pitt spazio, perché falsa il |

importanza, come un ele-
mento scenico alla pari di
una luce o di un colore, sen-
za piu parola e quindi non
pitt mediatore fra lesto &

e resta il suo vangelo.

Nel teatrino Orsoline 15,
ex stalla, ex b
mo, 25 posti
scomodi nel
ufficiale al suo

avoro, il pri-

mo realizzato econ la colla-
sborazione di Gastone Novel- |
li. Di teatro off non si era

mai sentito parlare;*--soltanm
Carmelo Bene, ai Satiri, stu-
" e it

2

pubblico ». Questo & stato |

u&ﬂlbe-
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che fa tutto il contrario,
vuole che non ;]:en@h affi-
da da ingoiare le cos¢ belle
e pronte ». S
All'estero, il gruppb ha
cominciato a girare dal 1967,
quando ancora a: Roma
slentava a trovare una, sua

amorfo. Ricei e il suo grup-

po dnvgvgnq@jgxgnmgnnyﬁ-
'_ - attirare un

non so che

qualsiasi pubblico nello sco-
nosciuto - vicolo Otsoline;
non era nei:upure di  moda
frequentare luoghi squallidi,
poveri, 'sporchi. Galeotto fu
il titolo. « 1l titolo importan-
te era un bisogno, quasi una
frode verso il pubblico che
veniva per "I viaggi di Gul-
liver” o “Moby :
si trovava davanti a un’altra

cosa; la yolta dopo perd tor-

nava per vedere cosa diavo-
avevo combinato con
“Edgar Allan Poe” o con
"Il barone di Munchausen”,
11 nostro era un modo nuo-
vo di raccontare e chi cono-
sceva a memoria i “viaggi”,
ce li ritrovava dentro... ».
‘I compagni di Mario Ric-
ci sono otto, di estrazioni
diverse anche loro; Carlo
Montesi e Mario Romano
pittori; Claudio Previte-
ra, Angela Diano, Deborah
Hayes, la moglie Gabriella
Toppani, quasi tutti nel
gruppo dagli inizi. 11 lavoro
si svolge sempre nello stesso
modo: niente testi, niente ca-
novd&io, ma idee che chiun-

ue del po suggerisce e
isclg '{gggpalla realizzazio-
ne scenica. Fa.ticosoh?m_' i;:r-
teressante, ccl, la
cui tesi for‘:gsmeg:alc & che
il teatro deve suscitare pri-
ma reazioni che sentimenti,
deve colpire l'immaginazio-
ne dello spettatore e lasciar-
lo libero di cercare il signi-
ficato dello spettacolo: « M’
importa pitt che raccontare
perché ci rivolgiamo allo
speftatore come singolo o
non come massa, lo obbli-
ghiamo a narrarsi la storia
e a dirla agli altri. Preferia-
mo che ci dica di non aver
capito un bel niente, ma
sappiamo che, nello stesso
tempo, lo abbiamo impegna-
to a capire,'a pensare. Un
antidoto al mondo d’oggi

notorieta. Tutto merito del
lavoro da « magliaro »; ec-

co quindi gli inviti & una
to’u!‘?'lmﬂﬁ' olonia, ai festi-
vals * sperimentali s
donaco, ncoforie) e poi
a quelli molto ufficiali, tipo

Edimburgo e Brighton, ac-

" Dick” e

- 1964, ed & giusto

canto a gruppi illustrl come che negli anni ventim
il Living theatre, Opm,F_w il cosiddetto pubblico di
theather, Young Vic. E co- = avangual “Comunque, il

me girava? Col materiale
scenico dentro una cassa che
andava giusta giusta sul por-
tabagagli della Volkswagen
della compagnia.

Qui il discorso si allarga
nuovamente alla problemati-
ca della

scenico — quasi una religio-
ne oggi tra i giovani i
— sia un falso problema,

«Per noi il problema era
un materiale scenico che
non doveva superare il vo-
lume della famosa cassa; I’
unico spazio che ci preoc-
cupava nel preparare una
scena era questo; cosi ab-
biamo imparato a organiz-
zare uno spettacolo qui all’
Abaco come il Re Lear che
andava bene su un palcosce-
nico parigino di diciotto me-
tri, al palazzo Grassi a Ve-
nezia, poi a Brighton. Que-
sto :?niﬁca anche avere
conquistato una grande au-
tonomia e indipendenza,
mettere tuito sopra la mac-
china, entrare nella macchi-
na e andarcene per I'Euro-
pa a costi bassissimi e an-
che con cachet bassi ».

Lavorare nello Stabile di |

Roma da due anni ha con-
dizionato il gruppo? No, in
nessun modo, risponde Ric-
ci, « ma il guaio & che non
sono riuscito a condizionare
lo Stabile... ». E lavorare an-
cora nelle cantine & un fat-
to positivo o no? «Un
ppo come il nostro non
g'e finire nelle strutture di
un teatro stabile, come I’Ar-
gentina o il Centrale, che pu-
re la scorsa ione ci era-
no stati offerti. Continuiamo
con la nostra politica di ri-
fiuto delle strutture come nel
si: allora c’ero solo io, oggi
a Roma esistono almeno una
ventina di teatrini, un vero

e W oprio circuito alterna-
RULEN ' Fi

~ Ma, allora, I'avanguardia
¢'¢ o non ¢'®? -~

« Non facciamo confusio-
ne. Ha ragione Carmelo Be-
n%dn'e che non c’ pit,
ma & finjta perché & nata la
spetimentazione vera, L'a-
vanguardia cos’era? Un Itt
tore di avanguardia che scr
veva un testo di avanguar-
dia che si rivolgeva a un
regista di avanguardia, solo

erca, al « labora- =
torio d'idee ». Mario Ricci fitico
di spazio  questo significa che

regista metteva su una com-
pagnia capocomicale tradi-
zionale, ciog con)la figura
reazionaria del capocomico.
La struttura del teatro speri-
mentale elimina tutto cid,
non chiede le strutture tra-

nali, crea lo spazio po-
Iturale ex

novo, e
esto signi pud per-
mettersi di tutto, pagando
di persona, Inoltre per me
lo spettacolo teatrale & sta-
to sempre un incidente o
accidente di‘un altro fatto,
ciot l'organizzare un labora.
torio di ricerca, L’avanguar-
dia non si & mai posta que-
sto problema perché nasce
da un autore, non da un
gruppo ».

Cosi « Le tre melarance »,
titolo scelto perché diverten-
te, & un prodotto collettivo
apparentemente schizoide :
un filmetto proiettato sul si-
pario, una fanciulla che
compera mele al mercato, le
sbuccia, le cuoce, le assag-
gia e sogna e si tramuta in
Biancaneve, arriva il Princi-
pe Azzurro, fotografo ma
anche Adamo, e Biancaneve
¢ anche Eva: i sette nani
frascinati su”un Jungo pas-

gino, mentre Guglielmo
Tell chiede notizie gel pa-

dre e Frank Sinatra, che non

c'enira niente con le mele,
messo li a far confusione
mentale, canta un suo famo-
so love song; la strega cat-
tiva rapisce i nanerottoli e
le ricerche nel bosco si tra-

tano in un party forsen-
:s‘l:o con il v. di Bian-
ineve che cambia ritmo e
diventa il Danubio Blu men-

Frank Sinatra si fa so-

trate e uscite in palooacem t

co: la voce fuori campo of-
fre un u;.p' e filo, ma intanto
una mela rossa gigante ra-
pisce tutti i personaggi, una
slot machine, altrettanto gi-
ante, alla combinazione del.
¢ tre melarance produce

fanciulle nude o in crinoli-

na e il Principe Azzurro con
il suo flash chiude la sara-
banda, facendo sparire tutto
e tutti in una inesistente in-
?:adratura di foto ricordo.

spettatore ha di che in-

dovinare.




