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Lasciando da parte due autori come
Eduardo e Paolo Poli, che possedendo
un linguaggio autentico, riescono,
per strade pur diversissime, a rendere
ancora plausibile |'immagine di tutto
il teatro italiano nei circuiti tradizionali,
il solo autore capace di individuare al
di fuori del teatro un motivo di fare
teatro, & certo Mario Ricci, per piu ver-
si il Re senza denari di cio che & ri-

. masto dell’avanguardia povera di questo
. paese dopo |'esilio di Carmelo Bene.

TEATRO —.

Inoltre oggi I'Abaco, il piccolo club dove |

Ricci non si guadagna la vita lavorando
con un gruppo di ragazzi (in cui |'elettri-
cista & in realta un poeta e gli attori
fanno nella vita i pittori) & la sede

dell’'unico teatro-laboratorio nato a Roma |

non per contrabbandare sotto tale ter-
mine una qualsiasi operazione, ma per
avventurarsi in una dimensione segreta
(alla riscoperta di un universo poetico

ancora incontaminato, quello delle sen- !
sazioni elementari dell'uomo, delle gioie .
folgoranti della luce, della musica, del

! movimento dei corpi nello spazio) at- |
' traverso un confronto ed un dibattitq
| che & I'essenza stessa del gruppo. E

anche per questo che tutti i materiali
scenografici, che, in quantocché oggetti
viventi, nulla distingue dai costumi, dal-
I'attrezzeria e dagli attori stessi, sono
costruiti dalla compagnia con materiali
di base il piu possibile semplici e po-




sai entrato in questo teatro- |
_«10 qualche cosa di meno mine-
o ed elementare della colla, dei
E*—"f&i. del legno e delle stoffe; osser-
"Jo il carosello preparato per questo
feLear in uno spazio estremamente
t6lo chiunque capisce che non sareb-
wstato possibile realizzare i cavalli
ilegno, che ne sono protagonisti, a
imosito di un bozzetto preesistente,
famo cosi, disegnato a tavolino: é
Struttura stessa di questi giocattoli,
lata sulla sovrapposizione di sagome
“Gentriche fino a raggiungere lo spes-
ws desiderato, ad indicare che bestie
%ili sono nate come nascono le zan-
Zftdall'acqua di uno stagno, che po-
&i’hﬁo essere create cioé solo da
‘lavoro di falegnameria portato avanti
“palcoscenico dove poi si muoveran{0
= tenendo d'occhio anche i limiti della
22l 0 le dimensioni del furgoncino
le tournée, fintanto che le prove,
ia creazione del lavoro, ne avra in<Ji
ito forma e misure, mentre la sperii"
1tazione della loro potenza espressi

titan avant-garde

Nel 1966 questo spettacolo concepito
per un festival universitario arrivo a
Roma insieme a due nuovi pezzi, « Sa-
crificio edilizio » e la celebre versione
della « Salomé » di Wilde interpretata
dai personaggi di carta e china delle
illustrazioni di Aubrey Beardsley; nella
stessa stagione nacquero due spettacoli
a proposito un tema che Ricci non avreb-
potuto non toccare: con « | viaggi di
Gulliver » ed « Edgar Allan Poe » Mario
Ricci si comprometteva chiaramente con
tutto quell’'universo fantastico e favolo-
so delle letture d'infanzia che aveva co-
stituto da sempre il suo terreno d'incon-
tro con il gusto del pubblico.

« |lluminazione » da uno spunto di Nanni

y Balestrini, fu lo spettacolo con cui Ricci
421 chiuse il teatro delle Orsoline, per pas-

sare all'Abaco club, dove finora sono
stati rappresentati « James Joyce », « |l
barone di Munchhausen =, e questo in-

avra suggerito la materia stessa delf'd2 credibile « Re Lear da un’idea da gran

i jone.

i\%ivita teatrale di Mario Ricci inizid ¢/ voro per cui,

I 1961 a Stoccolma presso il « Mario-
teatern » di Michael Meschke dove

teatro di William Shakespeare », un la-
piu che all'opera di Sha-
kespeare, la fantasia ritorna all'universo
dei re delle carte da gioco napoletane,

L*“-brava come animatore di marionette, !y dei cavalli di Paolo Uccello, dei ca-
" il primo spettacolo italiano lo cred ¢.-valieri della tavola rotonda ricordati co-

si per gioco durante il capodanno
(2 nella casa romana di Nello Po-

ite, si intitolava « Movimento n. 1 per
rionetta sola» e ad esso nel 1963,
la sua casa di viale Somalia, Ricci
e seguire il « Movimento per mario-
F ta sola n. 2 »: alla fine dello spetta<p
lo il pubblico lo salutava lasciando
49 soldi nel piattino che l'autore stes<y
portava in giro.
Sitanto nel 1964 fu aperto il « Teatrino
Mle Orsoline » con il « Movimento nu-
ro 3 », un gioco di marionette accom-
_Jnato da una colonna sonora in cui
smusica di Cage si fondeva alle voci
#ll'industria come, il rumore del maglio
Jquello del tornio; gli oggetti -entra-
0 a far parte di questo universo pit-
ico con lo spettacolo successivo,
Ylovimento 1 e 2 ». Nel 1965 servenelL

si di oggetti, di luce e musica, Ricei fun

itinud la sua ricerca con <« Pelle di|
sno » di Pagliarini e Giuliani, « Flash |
ion » (protagonisti solo gli oggetti),'
falletto 2 » (per marionette ed oggetti) |
wPor No » di Achille Petrilli, finché v
., 1965 per questo tipo di gioco, che
«uni chiamavano teatrale, fino ad al-

s basato sull’interazione della luce,
tla musica e delle cose, Ricci si servi |
4attori, naturalmente utilizzandoli come |
igetti che montavano altri oggetti:‘
Jarieta » si intitold lo scherzo basato |
\la creazione a vista di una serie di|
“Salcature di tubi innocenti dai quali|

“sfrenavano in un can can di cartone !l¢
figure di tre dive accompagnate dalla mo-

sica di Mingus.

me nelle illustrazioni della Scala d'Oro:
credo che Ricci non abbia neanche letto
il _Re Lear, i fantasmi esaltanti o spa-
ventosi che evoca, li evoca a proposito
di un'opera letteraria non conosciuta ma
immaginata, come & giusto vo o_dis- |
sacrare il fatto letterario o prescinder-
ne; Ta lunga scena della pazzia di Re Lear
non & percid montata a proposito del
testo, ma € offerta allo spettatore in una
serie di elementi cinematografici e mu--
sicali apparentemente disarticolati ma
abbastanza significativi per permettere
ad una sensibilita, magari pulita come
quella di un bambino, di fare proprie
le emozioni del personaggio immaginato
appunto nella pazzia: grida di gabbiani,
colpi di incudine e martello in freddo
crescendo progressivo, lame fischianti
di vento, I'inquietudine minacciosa di un
enorme giocattolo senza pace in cerca

“della sua soluzione finale, a meta strada

tra un Wutki e un puzzle.

Ma parlare del teatro di Ricci & inutile:

non si pud forzare nell’universo della

parola l'esperienza di un'autore che

identifica_nell'abbandono del Tinguaggio |
la_propria ideologia “sapendo che rin-
negando_tale universo, rinnega [a_me:
diazione colta della letteratura, umana-

mente paralizzante e politicamente in- |}
.a__,a__g,__._ izzante € _politicamente in-
dividuabile, magari per inorridire poi

deluso alla_reazione _parrocchiale del”

pubblico che talvolta reclama cgqte’h‘tbd}

ibattito_e_programma, )

Gianni Rosati

wilcock

Come tutti gli artisti chiamati a op
rare in una societa ostile, Mario Ric
si trova non a esercitare liberamen-
un mestiere, bensi a combattere ur
battaglia: obbligo nuovo che pero 1
sale all’ottocento. Cid non accac
perché la societa sia corrotta: inter
mente corrotta era la Corte papa
rinascimentale, come quasi ogni alti
Corte, eppure gli artisti potevar
servirle senza porsi problemi. Nc

| accade nemmeno perché la societa s
ingiusta: non si ricorda secolo, pr
ma del settecento, in cui gli artisti,
differenza dei pensatori, fossero c
me adesso portati a legiferare o
porsi quesiti morali. Nel farlo, al
qualifica di artisti hanno ovviament
voluto aggiungere quella di pensat«
ri; e poiché sempre ¢’¢ qualcosa ¢
riformare, son diventati riformator
Questo accade, ripeto, perché la sc
cieta & ostile: non pare che ’artist

' sia mosso in origine, nel primo scatt
che I’accosta all’arte, da un desideri
di dar battaglia, ma piuttosto dal d
siderio di esercitare un’arte. Accolt
da una societa ostile, scopre che I’a
te non si pud esercitare senza com
battere. Ecco un fenomeno, nella stc
ria del mondo come la conosciamc
nuovo.

La gente di teatro si & accorta per u
tima di questa ostilita sociale che gi
colpiva i poeti e pittori romantic
Appunto perché indugid tanto

prendere le armi, quando le prese, ]
ribellione si propagd velocemente
Venti anni fa, quando tutti i camg
dell’arte erano gia sovvertiti, sbrar
dellati e ricomposti, un teatro com
quello di Ricci era ancora impens:
bile. Oggi, che si & visto di tutto,
ancora appena tollerato. La sua fe

/licita verra dal pubblico, non dall

Jcritica: da parecchio tempo si osse

) va che i critici sbagliano quasi sew

-, pre ¢ il pubblico molto meno. Ma i

Italia ci sono molti critici e poc

) pubblico: abbia coraggio Mario Ric

Cl1.
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_gursier

Mario Ricci e la sua scioltezza, il sal-
to gia fatto da un pezzo oltre il pre-
giudizio, il gusto del gioco e dell’av-
ventura, dopo la consapevolezza. Ma-
rio davanti alla realta e gli altri da-
vanti a lui e al suo spettacolo, insie-
me davanti alla stessa avventura per-
cettiva. Con il meccanismo disincro-
stante del jazz, il ritmo, I'improvvi-
sazione, l’elasticita, il non formali-
smo e la pulizia, soprattutto la puli-
zia: il bisogno del teatro come quel-

lo di ripulirsi, venir fuori rinnovati,
curiosi e permeabili. E con il piacere
della togetherness, tangibile — gio-
1050, non ottimista — di stare insie-
me, di scoprirsi, di aiutare a scoprir-
si insieme. In nome di Poe, dell’Ulis-
se e del Bardo ritrovato.

capriolo

Dobbiamo ringraziare Mario Ricci
per il suo coraggio, la sua caparbie-
ta, la sua immaginazione, se abbia-
mo oggi in Italia un teatro rigorosa-
mente e coerentemente indirizzato
nel senso della ricerca, un teatro che
a nulla orgogliosamente rimanda
tranne che a sé stesso, un teatro che
dinamicamente assorbe e fa proprie
le novita e le conquiste delle altre
arti. Giunto da tempo alla matura-
zione di una fisionomia stilistica or-
mai inconfondibile, Ricci ha anche
il 'merito di non adagiarsi mai sui ri-
sultati raggiunti, ma di invitarci in
ogni spettacolo a nuove affascinanti
avventure.

mole

Mario Ricci o della possibilita delle

. immagini.

Piene. Complete. Particolari. Aset-
riche. Morbose. Incolte. Raffinatis-

. sime.

Oggetti di idee ricondotte alle im-
nagini, primarie della fantasia, or-
sata da sovrastrutture e inquina-
Tenti.

. [l passato, la storia, la cultura, i

:lassici non rivisitati o riproposti ma
onsegnati in uno spettacolo allo sta-

o puro, uno spettacolo significante

olo sé stesso.

Oy

titan avant garde

Vivo I'attimo della luce, irripetibile |

anche nelle sue iterazioni.

Senza eco. Le immagini sono senza
eco pur se ripetute.

In quella campana di vetro ove af-
fogano le parole ove ci si purifica
dalla parola.

Pronti poi ad ascoltare altrove.

fadini

La novita e il merito di lavoro di Ma-
rio Ricci nel campo del teatro sta nel-
I’aver ricomposto e unificato due ele-
menti base del fatto teatrale: quello
del mezzo di comunicazione e quello
della sua creazione e costruzione. La
sua ricerca, che investe contempora-
neamente e in profondita altri ele-
menti dello spettacolo e della scrit-
tura scenica come la manipolazione

del testo, il ruolo dell’attore, la fun
zione di una elaborazione teatral
di gruppo, il ruolo rinnovato dell
« spettacolo » in quanto tale, ecc., ¢
forse quanto di piu solido si sia crea
to in teatro in questo dopoguerra su
piano di un’autentica riflessione lin
guistica sulla drammaturgia. E’ pro
babile, tuttavia, che Ricci debba pas.
sare tra breve tempo dal campo del
I'elaborazione di materiali (orma
perfezionatissima) a quello del con-
fronto con una realta sociale, storics
e ideologica (quindi politica) che ¢
gia in grado di recepire e a sua volta
condizionare il ricchissimo bagaglio
di nuovi mezzi termici ed espressivi
che Ricci ha predisposto in questi
ultimi anni.

nangeli: « Re Lear »

Fotografie 1, 3, 4, 5, di Ennio Anto-
(scene della

mondanita e della pazzia). - Fotogra-
fie 2 e 6, di Riccardo Orsini: « Il ba-
rone di Miinchhausen » (stagione '69-
70), « Salomeé » (stagione ’'66-67).

« Titan avant garde » ringrazia i cri-
tici su ospitati per i loro interventi

raccolti per posta, telefono, pony-
espress e corriere. Ringrazia anche
Carmelo Bene per la sua dichiarazio-
ne, rilasciata il 3 dicembre all'uscita
del gran caffé Vanni in Roma e Alber-
to Arbasino cui solo un randez-vous
parigino prima, e pressanti impegni
dopo, hanno impedito |'apporto gene-
roso di un contributo.




tolucci

Sadrio Ricci & un artigiano del teatro
81l senso piti genuino: ama i mate-
®fali scenici per se stessi e li sa mano-
Stare e configurare senza preoccu-
Sprsi della loro incidenza di signifi-
siti ed attento soltanto al loro senso
* i movimento. Ne viene un gioco at-
Tito che richiede ritmo e tagli e ciod
_ {* montaggio vero e proprio. Non
., chi nel teatro italiano sappia oggi
% costruire » con maggior veritd sce-
“fica che il Ricci sul piano appunto
M,J_tigianale del montaggio dei mate-
~ rli scenici.

‘raimondo

l¢l lavoro teatrale di Mario Ricci
‘riincanta la miracolosa semplicita.
- naturalmente il mestiere di Ricci
;t'raffinatissimo, ricercato, ricco di
dnori segreti. Ma tutto, in questo
!irpasto, congiura a raggiungere la
“umplicita del gioco. Basta guardare
»come Mario Ricci usa i materiali
(:s/la scena — oggetti, segni, colori,
ymni, braccia, corpi, gesti —, a co-
im¢ organizza tutto in una limpida
mensione del « vedere », basta

- yesto, e si intende che teatro asso-
}fo, puro, sia il suo teatro.
“hn so dove ho letto — e se I’ho
i ito, o soltanto ascoltato — che al-

4y ebase di questa scelta a visualizza-

¢ i totalmente I’accadimento scenico, ‘

)58 la consapevolezza di Mario Ricci
=1 lla inutilita di parlare a teatro in
“_ma societd che non si & ancora co-
¢ luita una sua lingua.

'n ho mai chiesto a Ricci se dav-
Mifro & questa la base della sua idea
51/ teatro. Naturalmente non importa
‘,,.:'.perlo. Come non importa sapere

i & dove viene nel suo spettacolo la
£3 tudine che batte la follia di Re
 lear. Non sarebbe cosi puro il lavo-
b © teatrale di Mario Ricci, se la pa-
oG wa non fosse, nel suo discorso, ma-
iz wiale da usare insieme ad altri ma-
Lt edali.

#€(psi, la filastrocca drammatica e fe-
/2 lee che qualche bambino ancora
1@ sita nei giochi in strada, ecco, se
'si vete, la trovate dentro lo spettaco-
fit lidi Ricci, semplice e puro.

Si

J,
P

titan avant-garde

bene

Mario Ricci mi & simpatico.

moscati

Nel « Barone di Miinchhausen », Ma-
rio Ricci fa mandare in scena due
automobili a pila, di quelle che si
comprano nei negozi- di giochi per
bambini. Sono auto della polizia, con
tanto di luce blu girevole. In « Re
Lear, eccetera », Ricci fa costruire
dagli autori con dei bastoni che di-
ventano lance e con dei rettangoli
di legno che diventano scudi una gio-
stra mossa e « fruita » dagli stessi
attori, i quali tengono tra le gambe
cavallucci di pezza e legno.
Insomma, Ricci non pensa_a uno _
spettacolo ma pensa a giocare e a far
glocare. Se non facesse teatro, po-
trebbe gestire un banco di fiera con
giocattoli da poche lire, uno di quei
banchi che seguono le feste religiose.
Perché dunque il teatro? Che cosa

significa questo in teatro? Almeno
una cosa: che Ricci e i componenti
del suo gruppo (ai-quali vanno rico-
nosciuti molti meriti, specie ad un
paio di essi, inventori e costruttori
di intelligenti, efficaci soluzioni sce-.
niche) hanno voglia di divertirsi la-
vorando come artigiani in un tempo
in cui I’artigiano lotta per la soprav-

vivenza di fronte all’attacco senza

tregua della societd tecnologica. Il

gruppo si apre uno spazio in una di-

mensione, quella teatrale, che am- |
mucchia tutt’altro genere di giochi, |
e li copre con una serie di alibi, da |
quello culturalistico a quello consu- |
mistico; lo apre spazzando via di |
colpo i vecchi giochi e i vecchi alibi. |
Invece dell’attore, ti propone uno |
che si fa gli oggetti di cui ha biso- |
gno, invece delle scene con suppellet-
tili, ti propone delle presenze che as-
sorbono cio di cui c¢’¢ bisogno; inve-
ce della parola o del cosidetto dialo-
go, schegge, rumori, qualche frase
tanto per fare rumore( o magari, co-
me accade nel « Re Lear », alla pa-




issuiscono quindici minuti
o urtello sull’incudine, e, qui, un
/‘::rlpo di forbici ci starebbe bene); in-
ece del gesto, distrutto dalla con-
enzione o ricopiatissimo sulla sug-
estione Living, un gesto senza ver-_
ogna, essenziale, ¢ semplicemente
roporzionato al lavoro (e al gioco)
he c’¢ da fare. Il teatro di questo
ruppo firmato da Mario Ricci, in
lefinitiva, vive perché ignora il tea-
ro morto e non si sogna di recupe-
arlo. Non s’impone con I'intimida-
ione culturalistica e non accetta di
arsi consumare il pacchetto delle
. idee » o dei « messaggi » da porta-
e a casa. Non rientra, voglio dire,
ella logica di una rivista come « Ti-
an - Avant Garde », rivista che ba-
ta guardare per comprendere quanto
. disponibile alla integrazione nel
iro della mercificazione culturale.
Jn gioco anche questo; ma come pa-
agonarlo a quello, non poco provo-

" - Y

« 2N g

AT

atorio e dirompente nello stato at-
aale di conformismo, di Mario Ric-
i 3tesso?

~hiaromonte

Jon sara esatto quel che disse una
olta Mario Ricci, e cioé che I'Italia
(' 1a oggi il primato dei piccoli teatri
iberi affidati unicamente all’estro e
lla dedizione di gruppi e gruppetti
li giovani, ma certo & che il movi-
% nento cominciato quattro o cinque
nni fa, ha oggi preso consistenza e
itabilita. Ormai, in una citta come
i oma, non & piu possibile, onesta-
nente, far distinzioni gerarchiche
4 ‘ra lo spettacolo di un teatro « nor-
nale » e quello di un teatrino, ri-

nessa o scantinato. Di ci0, gran me-
ito spetta a Mario Ricci. o ricordo
_ primi spettacoli da lui organizzati
ael 1966 al Club delle Orsoline, e
. in particolare un certo « cancan »
ballato dalle figure di Sophia Loren,
% Gina Lollobrigida e Claudia Cardi-
nale, deliziosa parodia di un numeto
di « music hall ». Ricordo anche ten-
tativi piu ambiziosi, sul tema del-
I’alienazione.
W" Cera in tutti una scintilla, una tro-
vata, un momento almeno di grazia.
¢ In quello stambugio, non era natura-
« le chieder di piu. Ricordo poi, quan-
do Ricci passo all’Abaco, nel 1969.

[ S




v
,dmes Joyce » veramente felice,
*'/t;c ebbe il successo che meritava. Fu
. seguito dal «Barone di Miinchhau-
. », che segnava un passo innanzi f‘ﬂe]
y campo della fantasia scenica, che ¢~
{ Juello proprio di Ricci: 1, egli angs-
| va evidentemente verso uno spet-
“Tolo diciamo pure « globale », abhy»
«donando la strada delle invenzioy,
astrose e frammentarie. Una tale wm
bizione si ritrova ora, ancor megf:g
. servita quanto a unita dell’insieynp
: , nel «Re Lear, da un’idea del gran
tro di Wllham Shakespeare ». Arf
‘ (ato a questo punto, credo che
firio Ricci sia maturo per una scelta dec
* isiva: approfondire lo spettacolo TuT-
to di figurazioni, movimenti e Suo
ni cui si & dedicato finora, oppuye.
impegnarsi in una forma di teatro yg .
foe propno Questo, a mio parere |
marpuo stare senza parola, cioe sen-
* za subordinazione delle invenzioni
wniche all’invenzione drammatica.

fugias

=
S

Lﬂente infantile. Cosi facendo si
i;lontana dalle strade pit battute
\atro pohtico, psicologico, dell’ascyr
“do e via dicendo) per circoscrivere

' [{tivita del suo gruppo in un settore |
apparenza marginale. Non & cosi. [
verita & che Ricci ha oggi dignita ¢

(Dnsistenza artistica di capofila in yn
genere teatrale poco frcquentato in
[talia: quello del rinvio scherzoco,
dell’allusione sottile, ironica e di s
facilita espressiva che & & skratTy U
le » ante litteram (teatralita in
Gli strumenti di questa conquig[
d’altra parte rafforzano I'ipotesi: by
olizione quasi totale della parola ¢ |3
vicinanza degli spettacoli di Rice |

{ (anche come piacevolezza visiva) hon-
no con le espressioni pili recenti d¢/-
le arti figurative. Parentela que<]"

. yltima resa ancora pii significati4/y
da una autonomia di allestimento
[\me e costumi) che fa pensare al
. Wwkshop ma anche alle antiche botle
the artigiane.
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